AFRIKANISCH-ARABISCHES FILMFESTIVAL

Da ist sogar das
Format egal

Viele Filme an den 24. Journées Cinématographiques de
Carthage in Tunis setzten sich mit den Revolutionen in
den arabischen Landern auseinander. Auch das

Festival muss sich neuen Herausforderungen stellen.

VON CATHERINE SILBERSCHMIDT, TUNIS

Tunis im Spéatherbst. Emsiges Treiben in den
engen Gassen durch den Souk der Medina. Ein
Stimmengewirr von Hindlern, Kundinnen und
Minnern, die vor den Teehdusern sitzen und
Wasserpfeife rauchen. Der Jasmin bliiht, blauer
Himmel und milde zwanzig Grad. Leichter ist
das Durchkommen auf der Avenue de France,
die in die verkehrsreiche Hauptachse Habib
Bourguiba iibergeht. Hier versammelten sich
vor bald zwei Jahren, am 14. Januar 2011, hun-
derttausend Tunesierlnnen, um nach vierwo-
chigem Aufstand die Flucht des Diktators Zine
al-Abidine Ben Ali zu feiern. Und hier finden
seither immer wieder mehr oder weniger fried-
liche Demonstrationen statt - die doppelten
Stacheldrahtrollen und ein paar parkierte Ar-
meefahrzeuge vor der franzosischen Botschaft
zeugen davon.

Auf dem breiten Boulevard ist die Stim-
mung friedlich, viele Menschen sind unter-
wegs, in den Cafés sitzen fast ausschliesslich
jiingere Mdnner. Vor den acht Kinos, in denen
Ende November wahrend einer Woche die 280
Filme der 24. Journées Cinématographiques
de Carthage (JCC) gezeigt werden, herrscht
Grossandrang. Ein zumeist jugendliches Publi-
kum versucht, sich Zugang zu den historisch
anmutenden, grossziigig konzipierten Silen zu
verschaffen. Dass diese erste postrevolutiondre
Ausgabe des seit 1966 alle zwei Jahre veran-
stalteten afrikanisch-arabischen Filmfestivals
iberhaupt zustande gekommen ist, war nicht
selbstverstindlich. Die dafiir zur Verfiigung
stehenden Mittel waren dieses Jahr sehr be-
schrinkt, weil sich im Gegensatz zu anderen
Jahren kaum private Sponsoren finden liessen
und das Festival von staatlicher Seite nur halb-
herzig unterstiitzt wurde.

Pfeifkonzert fir den Kulturminister

Das Budget (650000 Dinars, rund 380000 Fran-
ken) reichte gerade aus, um die zahlreichen
Gaste aus Afrika und aus dem Nahen Osten ins
Hotel Africa einzuladen. Fiir die technische In-
frastruktur blieb wenig iibrig. Von den elf be-
stelltén digitalen Projektoren wurden bloss vier
geliefert, wie Mohamed Mediouni, der Direktor
des Organisationskomitees, nach dem Festival
ausfiihrte. So lag die Qualitat der digitalen Pro-
jektionen im Argen, und viele Filme wurden
im falschen Format vorgefiihrt. Das Publikum
storte dies nicht, der Wunsch, méglichst viele
neue AutorInnenfilme zu sehen, war starker. Zu
Tumulten kam es erst, als die Vorfithrung von
Nouri Bouzids neuem Spielfilm «Manmoutech»
(Beautés cachées), einem Wettbewerbsbeitrag
des tunesischen Regisseurs, ausfiel, weil der
Vorfithrungscode fiir die DCP-Projektion

fehlte. Mit einem Pfeifkonzert wurde der tu-
nesische Kulturminister Mahdi Mabrouk vor
dem Eingang zum Kino Le Colisée empfangen.
Als Vertreter der regierenden islamistischen
Ennahda-Partei geniesst er wenig Sympathie
beim jungen Publikum - auch weil er sich fiir
die Zensur einheimischer Kunstwerke sowie
fir die gerichtliche Verfolgung missliebiger
KiinstlerInnen ausgesprochen hatte.

Das Ministerium habe sich nicht in die
Programmierung des Filmfestivals einge-
mischt, betonte Festivaldirektor Mediouni.
Er war ausser an der Eréffnung und an der
Schlussfeier des Festivals kaum in Erscheinung
getreten, was der in anderen Jahren dusserst
professionell organisierten Veranstaltung zu-
satzlich chaotische und dilettantische Ziige ver-
lieh. Ein Pressebiiro existierte nicht, saimtliche
Auskiinfte blieben vage. So war nicht heraus-
zufinden, weshalb der neuste Film der in Paris
lebenden tunesischen Regisseurin Nadia el-
Fani, «Méme pas mal», nicht ins
Programm aufgenommen wur-

Neue Freiheiten: «<Démocratie Année Zéro» (2012) dokumentiert die jiingste tunesische Geschichte.

mitteln. In «C’était mieux demain» (2012) por-
tratiert Hinde Boujemaa die Squatterin Aida,
eine vierzigjahrige Frau, alleinstehende Mutter
dreier Kinder und obdachlos. Im Zeitraum von
anderthalb Jahren zeigt Boujemaa die endlos
scheinende Suche der rebellischen Frau - un-
terwegs mit Hammer und Meissel - nach einem
Dach iiber dem Kopf, nach dem Sorgerecht fiir
ihre zwei kleinen Kinder und nach dem Re-
spekt des adoleszenten, behinderten Sohns
gegeniiber seiner Mutter. Die politische Aktua-
litat erscheint als Zwischenschnitt. Aidas Kom-
mentar: «Die Revolution ist gut, aber es hat sich
nichts verandert.» Applaus im Publikpm.
«Démocratie Année Zéro» (2012) von Ami-
ra Chebli und Christophe Cotteret zeigt, wie
der Protest gegen das Ben-Ali-Regime bereits
im April 2008 mit einer von der Gewerkschaft
UGTT unterstiitzten Revolte fiir «Brot und Frei-
heit» in den Phosphatminen im Siiden Tune-
siens begonnen hatte, die von 5000 Polizisten
' niedergeschlagen wurde. Da
damals noch simtliche Medien

de, obwohl sie ihn eingereicht Ex1st1erter} Ende kontrolliert wurden, gab es kei-
hatte. Vermutlich wollte man der neunziger ne Berichte dariiber. Fiir die Um-
unnétigen Aufruhr vermeiden, Jahre in Tunesien gehung der Zensur wurden die

denn anlésslich der Vorfiihrung
von el-Fanis «Laicité, Inch’Allah»
(2011), in dem sich die Regisseu-
rin und Aktivistin mit der dop-
pelten Moral vermeintlich Gladu-
biger auseinandersetzt, wurde
im Juni 2011 das Kino Africart an
der Avenue Bourguiba von acht-
zig bartigen Rowdies verwiistet
und das Publikum bedroht. Auf dem Campus
der El-Manar-Universitit in Tunis war vor eini-
gen Monaten der Regisseur Nouri Bouzid ange-
griffen und verletzt worden, auch er ein beken-
nender Anhidnger der Trennung von Religion
und Staat. Sein Film «Beautés cachées» (2012)
konnte schliesslich am JCC noch gezeigt wer-
den. Bei den drei nachtréglichen Vorfiihrungen
war der Publikumsandrang enorm.

Vor der «Jasminrevolution»

77 der insgesamt 280 gezeigten Filme des JCC
waren tunesische Produktionen, mehrheitlich
Dokumentarfilme, die kurz vor, wahrend oder
nach der «Jasminrevolution» entstanden. Nicht
erstaunlich, dass die politischen Ereignisse ein
haufiges Thema waren und bald der Eindruck
entstand, immer gleiche Bilder von Demonstra-
tionen, Polizeieinsitzen und Freudenfesten -
zum Teil mit Handykameras aufgenommen -
zu sehen. Daneben gab es auch Werke, die
einen asthetisch reflektierten Einblick in die
Geschichte und die Gegenwart Tunesiens ver-

-113 Kinos, sind es
heute noch 13.

Cyberaktivistinnen immer wich-
tiger, bis die Mauer zwischen
Realitat und Virtualitdt einbrach
und am 23. Dezember 2010 erst-
mals Polizeiautos brannten, die
Lehrerlnnen im ‘ganzen Land
streikten und schliesslich die
AnwiltInnen zu Hunderten zum
Gericht marschierten. «Démocra-
tie Année Zéro» ist eine sorgfaltig recherchierte
und gut montierte Aufarbeitung der jiingsten
Geschichte.

Eine der wenigen einwandfreien Pro-
jektionen war die Welturauffithrung von
Nacer Khemirs fiktionalem Dokumentarfilm
«Looking for Muhyiddin» (2012), in die der
Regisseur im langen Mantel, mit ins Gesicht
gezogener Dichlikappe und leiser Stimme
einfithrte. Khemir inszeniert sich als reisen-
der Sohn, der von seinem verstorbenen Vater
beauftragt worden ist, Erkundungen iiber den
sufistischen Mystiker Muhyiddin Ibn Arabi
(1165-1240), einen frithen Vertreter der reli-
giosen Toleranz, einzuholen. In Oxford und in
New York trifft er bedeutende IslamforscherIn-
nen, bevor er solche in Tunis, im Jemen und in
Damaskus aufsucht. Ein schoner, witziger und
versohnlicher Beitrag angesichts der zuneh-
mend verharteten Fronten im Land.

Ein Hohepunkt war «Babylon» (2012) von
Ismaél Louati, Youssef Chebbi und Ala Eddine
Slim, iiber den Auf- und Abbau einer riesigen
Zeltstadt in der tunesischen Wiiste, wo 2011
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Zehntausende gestrandeter Fliichtlinge aus Li-
byen mit fiinfzehn Nationalititen provisorisch
untergebracht worden waren. Ohne eingefiigte
Kommentare schaffen die Autoren eine subtile
Qualitdt der Wahrnehmung, das pure Gegen-
stlick zur Fernsehreportage.

Kinosterben und Filmklubs

«Seit mehreren Jahren baut man hier Fussball-
stadien und Moscheen, aber man schliesst
Kinosdle», sagte Maher Ben Khalifa, der in der
«Fédération tunisienne du cinéma amateur» ak-
tiv ist, die dem Festivalkomitee angehort. Gab
es Ende der neunziger Jahre im ganzen Land
113 Kinos, sind es heute gerade noch deren 13.
Gezeigt werden dort kommerzielle Filme aus
Agypten, dem Libanon oder den USA. Das jun-
ge Publikum bleibt aus, auf dem Schwarzmarkt
sind billige DVD-Raubkopien zu haben. Im
Gegensatz zum dramatischen Kinosterben flo-
riert jedoch die tunesische Filmklubbewegung,
die ebenfalls im Organisationskomitee des
Festivals vertreten ist. Landesweit sind heute
34 Filmklubs aktiv, die Filmvorfithrungen in
Jugend- und Kulturzentren organisieren und
angesichts der desolaten Kinosituation fiir das
Fortbestehen der tunesischen Filmkultur von
zentraler Bedeutung sind.

Ein cinephiler Filmklubpionier war auch
Tahar Cheriaa, der 1927 geborene und 2010
verstorbene Professor fiir arabische Poesie. Die
tunesische Regierung beauftragte ihn bereits
1962 - sechs Jahre nach der Unabhdngigkeit -
mit der Férderung des Filmschaffens in Tune-
sien. 1966 schuf er das erste panafrikanische
Filmfestival, eben die Journées Cinématogra-
phiques de Carthage. Fiir die Zukunft des Fes-
tivals brauche es eine vom Kulturministerium
unabhdngige finanzielle und organisatorische
Struktur, darin ist sich die Mehrheit der Mit-
glieder des Organisationskomitees nach der
diesjahrigen Erfahrung einig, denn, so die Fra-
ge einer Festivalmitarbeiterin: «Wer garantiert,
dass die zukiinftige Regierung eine Weiterfiih-
rung der JCC befiirwortet?»
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